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第一章　「遊戲」題材新論：語文遊戲詩賦與「言意之辯」的關係 i

前言

「關鍵詞」之於文論研究的意義

「關鍵詞」的研究不能算是一個新的研究路徑，更甚者來說，這其

實一個很傳統的研究方法。此處的「傳統」並無想像裡如保守或陳舊的

指陳。應該說就筆者的閱讀經驗與研究回顧裡，關鍵詞的發掘、聚焦、

展開等研究，可以說是文論研究脈絡很重要的一種方式。學者一旦要釐

清某些文論的主張、觀點、彼此間異同時，往往先從關鍵詞著手，進行

定義，梳理，分析。

舉例來說吧。論及《文心雕龍》很著名的文體學之論，徐復觀、龔

鵬程、顏崑陽等重要學者有過深刻的辯論，相關討論已然珠玉在前。然

而若我們回到此討論之初，其實就與「關鍵詞」的定義與分判有關。徐

復觀〈文心雕龍的文體觀〉開宗明義就提到，「文體」概念的混亂，正

在於詞彙的定義與展開：

文體之體，就文心雕龍上所說的，加以綜合，它包括有三個方

面的意義，或者也可以說有三種次元。後人對文體觀念之所以

陷於混亂，恐怕主要是因為沒有把握彥和用字的習慣，加以條

理清楚。「體」，如前所說，即是形體，即是形相，所以《文心

雕龍》上，常將「體」與「形」互用⋯⋯1

1 徐復觀，《中國文學論集》（臺北：臺灣學生書局，1985年），頁 18。
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徐氏此處所謂「三種次元」，即是體貌之體，體要之體與體裁之體，由

於本書此處並沒有要重新探討《文心雕龍》文體論之意，僅在對關鍵詞

之研究進行文獻回顧與舉摘，且此論顏崑陽〈論《文心雕龍》「辯證性」

的文體觀念架構〉就已然有深刻闡述，故此處就不多作展開。同樣的論

題，顏崑陽在〈內造建構：中國古典文學理論研究之詮釋視域迴向與典

範重構〉2一文裡，又再次梳理並重申了一次：

有關中國古代文體學的研究，雖有不少學者投入，而有看似

豐實的成果；但是，卻存在若干概念不清，或觀點偏謬的問

題⋯⋯文體、文類、體貌、體要、體式、體格、體式等關鍵詞

的概念，一般文體學研究的論著，尚多混淆、模糊不清⋯⋯針

對上述問題，我（即顏氏）從 1988年，發表〈論《文心雕龍》

「辯證性」的文體觀念架構〉開始，進行中國古代文體學的系

統性建構，以完成多篇系列論文，解決上述問題。3

筆者此處並非是要說明：過去學者的豐碩研究成果，皆是針對關鍵詞而

來。然而若要論及文論的核心課題，「關鍵詞」的釐清與定義可說是第

一步。當然，本書談的幾個關鍵詞可能未必如「文體」、「文類」這麼重

要且具有如此複雜的義界和層次，然而皆是筆者以為尚有辯證空間、值

得進一步深究的概念。

上述以文體來舉例，正在於顏崑陽氏對此論題有了一系列豐富成

果，且反覆辯證、後出轉精。實際上古典文論裡值得探究的、充滿歧義

性的關鍵詞還不少，而許多學者也都珠玉在前，雖然未必宣稱以關鍵詞

2 顏崑陽，〈論《文心雕龍》「辯證性」的文體觀念架構〉收錄《六朝文學論集》（臺

北：正中書局，1993年）；〈內造建構：中國古典文學理論研究之詮釋視域迴向與
典範重構〉收錄《學術突圍：當代中國人文學術如何突破「五四知識型」的圍城》

（臺北：聯經，2020年），頁 492。
3 顏崑陽，《學術突圍：當代中國人文學術如何突破「五四知識型」的圍城》，頁

492。
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作為主軸，但或多或少都涉及到了「關鍵詞式的研究方法」。此處可以

再舉幾個例證，譬如中國大陸學者王運熙，他的〈中國古代文論中的文

氣說〉，是將文氣作為關鍵詞；而〈中國批評史上的文質論〉、〈中國批

評史上的風骨論〉，即是文質、風骨此關鍵詞切入；而〈中國古代文論

的比興說〉則是聚焦於比興。這幾篇論文在破題、研究方法的論述上，

其實有異曲同工之妙：

在古代文論中，常見到「文」與「質」這一對語詞，它們被用

來評論作家、作品，概括一個時代的文學風貌，還被用來說明

文學的發展等。我們很難準確地理解它們的含意。4

「風骨」是中國古代文藝理論批評中一個重要概念，最初用以

品評人物，後來發展到運用於文學、繪畫、書法等文藝評論

中，而尤以文學評論用得廣泛和長久⋯⋯本章打算簡略地介紹

一下文學批評中的風骨論，為了說明方便，有時也涉及人物品

評與繪畫理論。對於風骨這個概念的解釋，目前學術界尚未一

致⋯⋯5

比興說是我國古代文學理論（主要是詩詞理論）中的一個重要

部分。漢代以後作家和批評家論比興，也有這兩種不同說法

（指詩歌的表現手法或政治傾向）。大抵魏晉南北朝時期前一

說佔優勢，唐宋以來後一說佔優勢。本文不暇旁徵博引，僅就

鍾嶸、劉勰、白居易以及清代常州詞派詞加等較有代表性的言

論，略加分析，由此可以看到古代文論對這個問題的探討和認

識。6

4 王運熙，《中國古代文論管窺（增補本）》（上海：上海古籍出版社，2006年），頁
47。

5 王運熙，《中國古代文論管窺（增補本）》，頁 57。
6 王運熙，《中國古代文論管窺（增補本）》，頁 73。
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同樣的關鍵詞研究，我們很熟悉的著作，如顏崑陽〈中國古代士人

階層「詩式社會文化行為」的「實踐情境」結構〉；〈「詩比興」的「言

語倫理」功能及其效用〉；7蔡英俊《比興、物色與情景交融》；8陳良運

《文質彬彬》9論「文質」與「道藝」等等，其論述或有深淺清濁之別，有

博引與精約之分，有前修已密和後出更精之異，但總括來說都是從對文

論關鍵詞的發現、挖掘、探索出發，進而開展初一系列知識體系與範

疇。

關鍵詞、或曰概念史的研究，其在當代仍然值得關注的原因，在於

各種知識類型、思維模式、跨領域的概念與學科刺激，不斷地進入到我

們的觀點與視域之中。陳良運在論其《文質彬彬》總題下，關於「文與

質」、「藝與道」的文論大觀念、大辯證論著的前言裡，提到了關鍵詞研

究的當代性價值：

本書在《文質彬彬》的總題之下，以《文與質》《道與藝》為

上下編。試圖對「文」「質」「藝」「道」四個觀念和先後形成

的兩隊範疇，從發生、發展、傳承、演變的全過程，進行由微

而巨集地全面、系統的觀照，又從美學、文學、造型藝術等領

域，以及哲學、心理學、倫理觀念、社會政治理想等方面，進

行論述與評價。⋯⋯中國古典美學有廣闊的領域，有諸種範疇

共生共榮，而「藝」與「文」，「質」與「道」的相互生發、互

動互補表現得更為明顯。10

陳良運的論述模式，其實就是一典型的關鍵詞研究方法。關鍵詞一旦成

7 顏崑陽，〈中國古代士人階層「詩式社會文化行為」的「實踐情境」結構〉，《中國

詩用學：中國古代社會文化行為詩學》（臺北：聯經，2023年）；顏崑陽，〈「詩比
興」的「言語倫理」功能及其效用〉，《詩比興系論》（臺北：聯經，2017年）。

8 蔡英俊，《比興、物色與情景交融》（臺北：臺大出版中心，2022年）。
9 陳良運，《文質彬彬》（臺北：昌明文化有限公司，2018年）。
10 陳良運，《文質彬彬》，頁 26。
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為了概念史，就不僅是單篇文論或詩論的課題，他必然入出文學與美

學，但又能出乎哲學、心理學、倫理、政治等學科。

上面筆者引用了這些「類‧關鍵詞」的研究薈萃之大觀，並不是要

藉著前行學者的昭昭大名，彰顯出關鍵詞研究的正當性，而是透過如此

的研究回顧，我們將能注意到，這樣的研究方式不但耕耘者眾，但似乎

還有許多問題猶待開挖與深入探究。而這也就成了本書架構與編纂的關

捩之處。筆者在西元 2012年於《東華漢學》所發表之〈三代說的重新

商榷─從齊梁文論對「雕飾」的看法談起〉一文，以筆者個人而言，

這可能是初次領略到關鍵詞作為文論研究切入點之可能性。西元 2012

年距今，已然將近十餘年的光景了。有趣的是，去年（2023年）筆者

於《中國學術年刊》閱讀到新科博士沈芳如、關於文論的研究成果：

〈復古與開新─論鍾嶸《詩品》於詩歌風格「清」之開展定位〉。11過

去談鍾嶸《詩品》，重視其滋味，巧構形似的概念，而沈氏之文卻是從

「清」這個過去較少關注的關鍵詞著眼，思考清與綺麗文風的辯證關係

與鍾嶸審美風格之期待。可見關鍵詞研究之重要，從王運熙、龔鵬程、

徐復觀、顏崑陽、蔡英俊、詹鍈、張健二 12等知名前輩學者，以至於到

學門之內的新科博士俊秀，都對於關鍵詞有著濃厚與深切的研究興味，

足以證明此觀點之歷久彌新彌堅。

上述之論可視為本書的研究回顧，但實則可能僅能充當一研究動機

與序辭（或對前行研究斐然卓越之謝辭）。本書可能不太能算作嚴格意

義上的專書，如目次所見，本書一共分為八個章節，分別針對八個關鍵

詞─「自然」、「雕飾」、「俗化」、「險俗」、「奇險」、「輕薄之徒」、「文

11 沈芳如，〈復古與開新─論鍾嶸《詩品》於詩歌風格「清」之開展定位〉，《中國

學術年刊》第 45期秋季號（2023年 9月），頁 97-122。
12 前行研究並沒有特別談到詹鍈，此處指其氏著，《文心雕龍的風格學》（臺北：正

中書局，1984年），論及風格與文體。張靜二，《文氣論詮》（臺北：五南，1994
年）則是相當早期專論文氣這個關鍵詞的著作。此處粗略一題而已，關於古典文

論之關鍵詞作為切入點的研究成果論述，數量浩繁，此處僅舉筆者反覆捧讀、甚

為此論著專論關鍵詞且卓然有成者。掛一漏萬，此處補充說明。
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章辭賦化」以及「典律作家」進行梳理與辨析。若以文論術語與概念來

定義，「自然」、「雕飾」、「奇」、「險」、「俗」算是本書較為核心的文論

觀念，也是出於六朝文論本身的觀念。「輕薄之徒」一章從《詩品》「次

有輕薄之徒，笑曹、劉為古拙，謂鮑照羲皇上人，謝朓今古獨步」這兩

句發展而來，主要再論《詩品》批評的當代作家可能是指哪些詩人，僅

是指一特定的文人集團，本身不能算文論之「關鍵詞」，然而在筆者的

觀察裡，此一代新進士人代表的正是在永明體到宮體之間的文學新風

向；而「文章辭賦化」則屬於近代的後設觀點，在此節裡，筆者從三個

面向─包括賦得體、文論著作以及樂府共作，來聚焦這個王夢鷗、徐

公持等學者所觀察到的六朝文學現象；至於典律作家則希望探討齊梁當

時的作者，如何建構當代而非前代的典律與典範作家。這八篇論文都曾

經發表於期刊與研討會，當初並沒有預設集結成一部章節嚴謹的專書，

然而其大抵與都古典文論相關，故在此作一整理與重新編目、撰寫前

言、小結，對於本文所謂之「關鍵詞」進行補充與定義。

若簡約來概括數章的核心，「自然」的文本聚焦在《文心雕龍》，但

又不僅對「心生而言立，言立而文明，自然之道矣」這一段所謂「為文

樞紐論」進行探究。本書的「自然論」是與「雕飾」作為對照組，許多

文論著作喜歡稱「自然」、「天然」，而將之與人造的雕飾、刻意的詞藻

調動作為對照組。然而「自然」本身又隱含了不自然、超自然等反動修

辭，故第一章以自然為關鍵詞，實在在對「文章出於天然」的這樣一個

宣言進行梳理與辯證。第二章「雕飾」完成較早，於前述改編在發表於

2012年的學報論文，然而正因為預設了「自然」的範疇與界線，對雕

飾的探討與提出，就顯得相當弔詭。對文論作者而言，雕飾一方面是必

要之惡，如惡之華般存在；但另一方面，雕飾又有「好雕飾」與「壞雕

飾」之別，一切考量於濃度論、本源論。這如何區別，背後是否透顯出

雙重標準，此乃論文第二章之論述軸心。

本書第三章談的「俗化」、與第四章的「險俗」及第五章的「奇

險」，則是另外一個有所關聯的文論對照組。過去學者已經注意到六朝
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獨特的俚俗、市井之美學與文學呈現，此乃「俗化」的問題意識；至

於「險俗」這個文論術語則出自《詩品》對鮑照的評論（「言險俗者，

多以附照」），筆者認為所謂的「險」是鮑照的詩歌特色，而「俗」則

是他的追隨者效應，放在六朝特殊的俗化美學脈絡裡來思考，這些關鍵

詞就別具深意了；而談到「奇險」，筆者聚焦談南朝文論中奇險詩風的

起源與建構，並開展出奇險此一概念可能隱含的多重面向。而這樣的思

考又與第六章關鍵詞「輕薄之徒」有關。輕薄之徒同樣出自《詩品》，

是鍾嶸對於鮑照、謝朓追隨者的評論。該章節要探討的不只是「輕薄之

徒」這個關鍵詞係指何意，更要釐清係指何人。在本書的觀察裡，包括

吳均、何遜、劉孝綽，很可能就是《詩品》輕薄之徒的指涉對象。第七

章談「文章辭賦化」，主要希望從詩的賦化，章表的賦化這些文類跨界

的論述跳脫出來。一方面文論作品有了辭賦化，樂府、賦得題都有辭賦

化的徵象，但另外一方面，辭賦又成為文論的關鍵語。如劉勰談到「麗

淫」，漢賦作者被視為標靶。文論談到文章或文心本質，作者就必須炫

逞詞藻、甚至以訛為新。這是文章辭賦化的另一種深化。第八章「典律

作家」是史傳、文論裡對於沈約與謝朓的論述，建構所謂當代視域的典

律作家。這同樣是一個文論的重要課題─典範如何生成，當代的作

者、文壇、或所謂藝文場域，要如何建構典律、或至少帶起典律的風

向？這是本書最核心要探討的關鍵詞與其延異出來的多重意涵。

此處筆者希望能稍微偏題一些，後設地來補述一下本書的結構寫作

到後續編撰的課題。本章作為全書之篇首，就筆者自己看來，實則也不

能算是嚴格定義上的「緒論」，對研究動機，觀點與論述之交待，或許

留待其後每章節進行說明。此處的功能僅是稍微交待一下本書的編纂邏

輯與初步結構─

從體制來看，《六朝文論新思考》一書，未必符合一部完整的專書

體例，每一章節也並非有明確的前後因果與勾涉，也因此本書更接近

一本提出數個存在於文論裡（有時也包括現代，如第七章的「文章辭

賦化」是民初學者的觀點；第八章談的「典律」脈絡更是借鏡 Harold 
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Bloom的《西方正典》裡提到的概念）、充滿了歧義性的學術關鍵語

詞，將之聚焦展開，並補充筆者些許的創見。自然論與雕飾有關，俚俗

化與險，與奇等關鍵詞都有關聯。然而在本書提出的這些篇章與關鍵詞

之展開與推論過程之中，筆者又自認或多或少，都有一些新的觀察與創

見、或深化、或比附；或用西方文學理論，或連結同時代、異代的文論

詩話來對讀；或以當時實際的詩人與詩歌來佐證；或假設文論流派的關

係、文學家、評論者之間實際的互動等等。也因此，雖然筆者過去的研

究領域與成果，未必聚焦於古典文論領域，但愚者千慮，駑馬一躍，或

許還是有些所得，足以與學界方家就教請益，故將之統編纂為本書，題

名曰《六朝文論新思考：以關鍵詞作為方法》，以幾個不同關鍵詞作為

切入點，又隱含建構單一論述專書之結構。

比較令人疑惑之處在於：所謂的關鍵詞到底是文論內部的關鍵

詞，或後設來看，學術視角底下、關於一部文論作品最為關鍵的詞彙、

觀念、術語。本書並非是坊間常見的，學術辭典類的關鍵詞介紹，但

也並不是將六朝文論裡最關鍵、最爭議的詞彙，譬如《文心雕龍》裡

的「文體」、「風骨」、「神思」；或《詩品》裡的「體源」、「滋味」等等

進行闡述，如古典文論教科書這樣的整理與歸納。如果要論關鍵詞的

理論基礎，我們可能會想到西方語言學符號學的大傳統，譬如索緒爾

（Saussure）提出的：能指（signifier）和所指（signified）的關係是任意

的，因此同一個詞語在不同語境中可能指涉不同的概念；羅蘭巴特的神

話符號學，提出符號具有的第二層意義（即）意符（myth），闡釋個別

的詞彙或符號會在不同的社會文化脈絡、語境裡被賦予新的意義。關於

此論，法國現象學家梅洛龐蒂（Maurice Merleau-Ponty）《符號》一書

對於符號╱意義產生的細微差異有一段相關的詮釋：

儘管意義的細微差別（Abschattungen）僅出現在主題方面，但

事實是，處在其變動─在其變動之外的細微差別就什麼也不

是─中意義的細微差別一旦經過話語的某個點，就突然結合
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在一種唯一的意義中。我們感到某物被表達出，正如在感覺閾

限之上，我們感知到一個物體，儘管物體的解釋原則上是無止

盡的。13

每次語言選擇的詞彙、語境都會產生細微差別，當差別越過某種閾限值

之後，它就成為另外一種意義（或用梅洛龐蒂知覺現象學的說法：「被

感知到」）。而本書談的許多關鍵詞正有這樣的意義，自然、雕飾、俗、

險、奇，或辭賦化，或典律，或輕薄之徒的為文風格，它們具有各種多

義性、歧義性，以各種方式、不同層次來表現，但游移在某種語意與能

指的向量之中，一旦過度了、穿越了，即成為另外一層本來不是、或什

麼也沒有的意義。

換言之，本書所提出的這些概念未必是六朝文論什麼核心關鍵、

或至為關鍵的關鍵詞（即此詞的典型用法），而更接近論文摘要的

「Keywords」─這個由作者自行舉摘、自我追認的關鍵詞。這些詞彙

未必重要，或者對當代文論著作而言，對後代研究論域來說，也未必起

到什麼關鍵意義，但它們是本書切入的一種論域、一個方法、一個可

能得到一些小創見的焦點。是故於本節之後，本書將分為八章，分論

「自然」、「雕飾」、「俗化」、「險俗」、「奇險」、「輕薄之徒」、「文章辭賦

化」、「典律」等八個與中古文學、文論相關的概念，每章之前重寫關鍵

詞的定義、脈絡與發展，而在每章之末一定程度保留當初單篇論文之結

語，以作為小結，並於文後註明當初發表之期刊與時間。

六朝文論象徵了文學自覺時代的開啟，相較於西方的形式主義、

新批評、結構主義到後結構主義等代際，時常有論者認為中國古典文論

較為直觀、詩性、形象化、意象式思考，而缺乏內在推演論證與思維邏

輯。然而古典文論的興盛，實則就象徵了一種對於文學的後設認知與思

考。也因此，思考文論的各種細節與批評方式，實則進一步逼近文學的

13 梅洛龐蒂著，姜志輝譯，《符號》（北京：商務印書館，2003年），頁 112。
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現象與本質，這是任何文學研究者、創作者都反覆在思考的課題。這是

本書期盼進行的粗淺工作。也期盼未來學術圈對於從古典文論衍生出來

的古今關鍵詞，能進一步探討、繼續挖掘、繼續深化。




